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Resumo:

Partindo do conceito de escritura de Barthes, onde jouissance é traduzida como
éxtase, estabelece-se uma relacdo com o jogo de inovagédo e sedimentacdo da tradigédo
postulado por Ricoeur. Propde-se entdo o conceito de Fantasia apresentado por Tolkien
como um possivel deslizamento poético da forma na escritura barthesiana.
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Abstract:

The article seeks to establish a relationship between Barthe’s concept of scripture
(écriture), where jouissance is translated as ecstasy, and the play between innovation and
sedimentation of tradition as postulated by Ricoeur. It is then proposed that Tolkien’s concept
of Fantasy can be a form poetic sliding of the form in Barthe’s scripture.
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Introducgao

No livro “O prazer do texto”, o pensador francés Roland Barthes nos apresenta os
conceitos plaisir e jouissance, diferentes tipos de recepgbes que podemos ter ao tomar
contatos com textos literarios. O plaisir, traduzido como prazer, estaria mais ligado aos
textos classicos, e a jouissance, de controvertida tradugdo como “fruicdo” ou “gozo”, seria
mais facilmente encontravel nos textos modernos. Ambos se relacionam ao conceito de
“escritura” em Barthes, onde é proposto um deslizamento da forma, uma trapaga, um logro
magnifico sobre os discursos de poder da linguagem.

Por sua vez, o fildlogo e escritor inglés J.R.R. Tolkien, mais conhecido como autor da
trilogia literaria “O Senhor dos Anéis”, propbe em um ensaio sobre contos de fadas um

conceito para Fantasia em que esta seria a criacgdo de um mundo secundario, um ato
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consciente em que o estranhamento é aceito através da obtencdo de uma “consisténcia de
realidade”. A Fantasia € da ordem do desejo e ndo das possibilidades, mas n&do deve ser
confundida com o sonhar, com devaneios sem compromisso de coeréncia, pois sua
realizacdo € um ato planejado, racional em que a Arte atua como elo operativo entre a
Imaginagéo e a Fantasia.

Propomos aqui que a Fantasia proposta por Tolkien, por sua preocupacdo com o
aspecto formal para sua obtencao, pode se constituir um texto escritural, pois, do ponto de
vista barthesiano, escritura é o que pode ser lido como tal e se caracteriza justamente pela

responsabilidade da forma.

Deslizamento para o éxtase: uma responsabilidade da forma

Relembrando Saussure, origem da semiologia de Barthes, o signo produzido pela
comunicagdo humana €, até onde se sabe, o unico "desmotivado"™: ndo existe relagédo
natural entre um significante e um ou mais significados; a relagéo € sempre convencional. E
€ ai que, segundo Barthes (1977), o poder (a ideologia, a doxa, o "senso comum", o
"natural", o "desde sempre") se infiltra, "cristalizando" esta fluidez.

Mas se é no deslizamento entre significante e significado que o poder se infiltra,
congelando o signo, é ai, também, que se pode - e se deve - trapacear a linguagem, jogar
com ela e com os signos: ndo na mensagem, mas no uso de seus codigos formais - o
visivel.2 Neste momento, Barthes (1977, 1999) ressalta a responsabilidade (ndo a
supremacia) da forma como promotora deste deslizamento: a escritura - toda manifestagéo
de linguagem humana capaz de promover um "descongelamento" dos signos. Segundo

Leyla Perrone-Moisés,

Considerando sempre como sua inimiga no. 1 a Doxa, ou Opinido dominante (conceito
colhido em Brecht), seu [de Barthes] campo s6 podia ser o do paradoxo. E como a Doxa esta
sempre recuperando qualquer posicao paradoxal, era preciso sempre deslocar-se para
continuar exercendo a fungdo que, segundo ele, era a do escritor: uma fungao critica e
utépica. (Perrone-Moisés, 1983:52).

A escritura difere do estilo, um conceito classico de revestimento estético de um
conteudo, em que a idéia precede a linguagem. Assim, a escritura ndo se define pelos
conteudos e nem mesmo pelos sentidos que cria, e sim pelo aspecto formal, que em
Barthes nao remete ao estilo, e sim a uma materialidade do texto. Deste modo, é definivel

apenas por um discurso ele mesmo escritural: "[...] a ciéncia dos gozos da linguagem, seu

Brasil

2 O mito, por exemplo, é uma operagdo de linguagem que cristaliza o signo. Seu processo se caracteriza ndo pelo
congelamento de um contetdo, mas pela intrusdo de um conteddo numa forma. Este conteudo intruso, uma escolha histérica,
"achata" o signo, eliminando todos os conflitos e naturalizando um processo que deveria ser convencional e fluido. A forma
"roubada" se torna rasa, e muitas vezes insistente na sua representagao (Barthes, 1999).



Kamasutra [...]" (Barthes, in: Perrone-Moisés, 1983:53). Nao ha critérios claros para
demarcar que um texto é escritura, é escritura o que pode ser lido por alguém como
escritura. A escritura questiona sem oferecer respostas, desliza a significagdo sem cristaliza-
la, produzindo aqui e ali o préprio sujeito e sua voz, ndo exprimindo, mas fazendo o proprio
conteudo. Dai a responsabilidade da forma escritural: abrir uma fenda para que se ouga a
voz Unica de um corpo que se receba como um éxtase (gozo ou fruigdo segundo diferentes
tradugdes de jouissanse), "sentido como intensidade, como perda do sujeito pensante e
ganho de uma nova percepgao das coisas." (Perrone-Moisés, 1983:56). Como descreve
Gombrich (1988:345), Santa Tereza de Avila, tendo seu coracgéo trespassado pela candente
flecha de ouro de um Anjo do Senhor enche-se de dor e ao mesmo tempo bem-

aventuranga, sentindo-se, desfalecida em éxtase, arrebatada para os céus. 3

Lorenzo Bernini. A Visdo de Santa Tereza. Altar
em Santa Maria da Vitéria, Roma. Construido
entre 1644-47.

Uma vez que o sujeito se modifica em contato com a escritura, podemos dizer que o
éxtase se completa numa dimensdo ética de retorno ao campo pratico. Leyla Perrone-

Moisés (1983:56) diz que "A escritura € poesia no sentido moderno do termo: aquele

3 Vimos nesta escultura a perfeita tradugédo de jouissanse, termo cuja tradugdo para o portugués é motivo de polémica.
Ficamos entdo com o termo "éxtase" devido a descrigdo do seu momento éxtase celeste, pela prépria santa espanhola Tereza
de Avila, freira do século XVI, em seu livro sobre suas visdes misticas. Extase (gr. ekstasis: acdo de estar fora de si.) 1. Em
seu sentido estrito, estado ao mesmo tempo afetivo e intelectual marcado exteriormente por uma imobilidade quase total e por
uma diminuigéo das fungdes de relagdo. (Japiassu, Marcondes, 2001:96)



discurso que acha sua justificagdo na propria formulagao, e ndo na representagéo de algo
prévio e exterior [...]".

Paul Ricoeur (1983) fala também deste ato poético ao analisar o processo de
configuragcdo da narrativa onde a constituicdo de uma tradigéo reside no jogo ou tensao
entre inovacao e sedimentacdo. A sedimentacdo consolida o repertorio de paradigmas que
constituem a tipologia da configuragéo: esquemas narrativos ocidentais que se combinam
causalmente a partir de uma heranca aristotélica, gerando um cédigo paradigmatico e uma
tipificagao de formas.

Segundo Coelho (/n: Jobim & Souza, 2000:27-38), a repeticdo esta na raiz dos
discursos e ndo somente nas manifestacdes mais simples e 6bvias (rituais, por exemplo). A
tradicdo s6 se sedimenta através da repeticdo — persisténcia. Entretanto, esta mesma
repeticdo corréi e esvazia o signo, interrompendo a fluidez da linguagem e abrindo espacgo
para as operagdes gregarias do poder: infiltragbes, apropriagbes, substituigbes,
cristalizagdes — insisténcia (o esteredtipo, o oposto da escritura). 4

A tradicdo, entretanto, ndo se resume a repeticdo, mas desliza em dois sentidos:
sedimentacéo e inovagdo. A sedimentagdo consolida a linguagem, mas pode cristalizar-se;
a inovagao avanga a linguagem, mas pode causar estranhamento e afastamento, como tem
acontecido, em alguns casos, na arte contemporanea.

Se a sedimentagédo universaliza, a inovagao singulariza, pois cada poética produzida,
cada maneira pessoal de operar os coédigos de configuragdo, oferece desafios e
transgressdes as normas que acabam retro-alimentando o repertorio sedimentado. Isto pode
soar como um ciclo vicioso, mas Ricoeur lanca mao da estética da recepcdo de Wolfgang
Iser da relagao prazer/éxtase do texto de Roland Barthes (2002) para demonstrar que o jogo
entre transgressao e apropriagdo, que tem como um de seus grandes referentes o receptor
que aceita ou rejeita a inovagdo, € vital para a constituicdo de um ciclo virtuoso da
linguagem. Assim, a retro-alimentagéo passa a ter uma agao transformadora evocando o
paradoxo ordem/caos.

O ato poético - como diria também Haroldo de Campos (1977) sobre o "poetar" - € o
proprio ato de configurar, ou de formular a escritura. As obras poéticas, como qualquer
discurso, acontecem na linguagem; entretanto, ndo se pode negar seu impacto sobre a
experiéncia cotidiana devido ao seu poder de ataque subversivo contra a ordem moral e
social. Esta interacdo do poético com o pratico abre um leque de opg¢des que vai da
confirmagdo ideolégica da ordem estabelecida (sedimentagdo, ou prazer) a critica e
problematizagdo (inovagéo, ou éxtase), incluindo a alienagdo em relagédo ao real, uma

interacdo de ordem ética.



A escritura, portanto, € o discurso poético que ndo exprime um sujeito, mas o coloca
em processo; ela ndo é exclusividade ou produto de um determinado suporte ou linguagem
(palavra, imagem, som), mas sim uma questao de percepgao, ela aparece onde um sujeito a
deseja. E assim como Leyla Perrone-Moisés arrisca em seu livio um exemplo de escritura
barthesiana, nds arriscamos neste trabalho um exercicio de éxtase no conceito de Fantasia

desenvolvida por J.R.R Tolkien.

Tolkien e a Fantasia

Para entendermos melhor o uso criativo de um cdédigo - uma "resisténcia formal",
propomos um breve ensaio sobre o conceito de Fantasia para J.R.R. Tolkien (1966)s,
linglista briténico, autor de varios textos literarios entre eles a série O Senhor dos Anéis
(The Lord of the Rings, 1954/1988; Unwin Hyman Lt). Escolhemos este autor por se tratar
da principal fonte de inspiragéo para a ambientagao do primeiro RPG publicado, Dungeons
and Dragons (EUA, 1974).6

Segundo Portinari (2003), Imaginario para Tolkien € a propria Imaginagao: a atividade
humana de “representar” que alcanga sua melhor expresséo a servico da Fantasia, através
da criacdo de um “Mundo Secundario”.

Para Tolkien (1966) a arte é o elo operativo entre Imaginagéo e o produto final, que ele
chama de "sub-criagdo" em virtude da formagéao catélica ("Criagéo" € um ato de Deus; o ser
humano sé pode "sub-criar"). O universo que envolve a criagdo do “mundo secundario”
apresentado por Tolkien em suas obras de ficcdo engloba ainda outros elementos da sua
vida pessoal, como interesses em diferentes areas de conhecimento, principalmente as
linguas, a botanica, a caligrafia e os contos-de-fada.

A palavra escolhida por Tolkien para abarcar tanto a arte criativa (entendamos daqui
para diante que "criativo" para nos é "sub-criativo" para o autor), quanto o estranho e o
maravilhoso derivados da faculdade de imaginar, é "Fantasia". Fantasia passa a ser, deste
modo, a mais alta criagdo artistica: a representagcdo daquilo que nao existe no "Mundo
Primario" (por oposigao a "Mundo Secundario", o mundo banal, rotineiro).

Ao discorrer sobre a origem dos contos de fadas, fairy-stories, onde ele afirma que
perguntar pela origem das histérias € perguntar pela origem da linguagem e da mente,
Tolkien desenvolve um interessante raciocinio a partir dos adjetivos na linguagem. Ele
postula que quando afirmamos que a grama € verde, percebemos tanto a grama quanto o

verde. A mente que concebe conceitos como leve, pesado, cinza, amarelo, pode também

4 Barthes define o esteredtipo como a palavra repetida fora de toda magia e entusiasmo que finge ser sempre adequada por
razdes diferentes: “palavra sem cerimonia, que pretende consisténcia e ignora sua proépria insisténcia.”(Barthes, 2002: 52)

5 Tolkien declarou que o ensaio foi inicialmente escrito em 1938-39, sendo publicado pela primeira vez em 1947 e republicado
com pequenas alteragdes em 1966.



conceber uma magica que altere os estados das coisas, concebendo um rochedo leve, por
exemplo. Quando o verde é removido da grama, o azul do céu e o verde do sangue, temos
0 poder de um mago e o desejo de usa-lo. Podemos entdo imaginar um assustador rosto
humano esverdeado, uma brilhante lua azul, arvores com folhas de prata, carneiros com la
de ouro e gigantescos répteis de sangue frio que cospem fogo de suas entranhas. Esse
poder é tdo poderoso quanto o maior dos encantamentos de Faérie, o reino perigoso das
fadas. De fato, para Tolkien tais encantamentos sdo apenas outra visao dos adjetivos numa
gramatica mistica. Aqui, na fantasia, vemos uma grande possibilidade de rearranjo da forma,
de um logro magnifico na linguagem, jogando com os adjetivos como proposto pelo autor.

O Mundo secundario € alcangado pela suspensao voluntaria do descrédito (willing
suspension of disbelief), exercicio em geral mais facil para criangas. Operag¢ao que no adulto
moderno resvala, por forga cultural, na confusdo entre Fantasiar e Sonhar, mas enquanto no
Sonhar normalmente nao ha arte no sentido de elo operativo aqui descrito, a Fantasia € uma
atividade racional. Cabe lembrar também que para Tolkien a associacdo dos contos de
fadas com a literatura infantil € um acidente histérico. Construir um Mundo Secundario
capaz de evocar a crenga literaria (literary belief) &, para Tolkien, tarefa artistica das mais
dificeis e requer muito trabalho e pesquisa e uma busca quase herdica para conferir ao
fantastico uma consisténcia de realidade. Ou seja, aquilo que sabemos impossivel no
Mundo Primario, mas que, por forga de tal coeréncia narrativa interna, acreditamos possivel
e sensato no Mundo Secundario.

Fantasiar é ser bem sucedido em fazer ou vislumbrar outros mundos. Nao mundos
possiveis, mas mundos desejaveis. Tolkien ndo desejou viver as aventuras de Alice, elas
apenas o divertiram. Mas as antigas lendas do Rei Artur e as sagas nordicas despertaram-
lhe o desejo. O dragao tem, para ele, a marca de Faérie: "I desired dragons with a profound
desire." (Tolkien, 1966:64) Nao, obviamente, na vizinhanga da sua casa, ameagando sua
integridade, mas na Fantasia, a permissdo de vislumbre de "Outros-Mundos", quaisquer
mundos que dragdes habitassem.

Esta Fantasia é, para Tolkien, a qualidade essencial do Conto-de-fada. Contos-de
fadas nunca estiveram preocupados com possibilidades, mas com desejabilidade,
preocupacdo perdida ao longo de uma trajetéria historica esquecida, portanto,
perigosamente redutora: a religido antiga que se tornou mito (portanto, ndo mais cultuada),
sobrevivendo em fragmentos lendarios através dos tempos pela forca da oralidade, esta
reduzida a "folk-lore" em uma cultura - a nossa - que insiste na separagao entre "popular” e

"erudito". A aproximagao ideoldgica, no século XIX, entre a classe popular e o infantilismo

6 O RPG, Role Playing Game, como forma interativa de criar histérias cooperativamente, € nosso objeto de pesquisa para
ambos os autores deste artigo em seus respectivos doutorados.



aumenta ainda mais este abismo, no qual é precipitado o conto-de-fada atrelado ao peso de
"literatura infantil".

Tolkien busca uma explicagdo para esta precipitacdo na propria dificuldade de se
alcangar a Fantasia: uma vez dificil de se conseguir tal consisténcia de realidade, esta
consisténcia deve ser, portanto, representada com material mais "sobrio"; dai a atrofia da
Fantasia, relegada ao "fanciful' (segundo Tolkien, etimologicamente, Fancy seria uma
redugéo de Fantasy; por sorte, Fantasy partiiha da mesma origem de Fantastic), frivolo,
pouco sério ou simples decoragéo (Tolkien, 1966:68-70).

Resta ao adulto - principalmente ao "culto" - a permisséo da atual "cultura de massa",
uma desculpa para continuar a consumir o conto-de-fada embutido nas novelas e seriados
de TV, na publicidade, no cinema classico narrativo e, mais abertamente, nos jogos
eletrénicos.7

Este mascaramento constitui-se em problema também para Tolkien (1966:65-66),
ainda que em terminologia diferente da nossa, de sobrevivéncia de signos - persisténcia,
sob a forma naturalizada e redutora de estereétipos - insisténcia. Uma férmula perigosa de
achatamento dos desejos.

Tolkien toma para si, deste modo, ndo a tarefa de um resgate histoérico, sociolégico ou
antropolégico desta trajetéria, mas sim a dificil tarefa de construir com palavras a

representagao artistica da Fantasia. Segundo Portinari,

Portanto, conclui Tolkien, a definicdo de fairy-story — o que isso &, ou deveria ser — nao
depende de qualquer definicdo ou reconstrugdo histérica da nogdo de fadas e elfos, e sim
repousa sobre a propria natureza de Faerie, o Reino Perigoso, e dos ares que por ali sopram.
Mas Faerie “nio pode ser pescado em uma rede de palavras”, uma de suas qualidades ¢ a
de ser indescritivel, ainda que ndo imperceptivel.

Entdo, uma “historia de fadas” é toda aquela que versa sobre ou faz uso de Faerie, seja la
qual for o seu propdsito: satira, aventura, moralidade, fantasia.. Em outras palavras, ele
prefere indagar dos efeitos que os contos-de-fada (assim como os fragmentos poéticos e
miticos das linguas desaparecidas) continuam a exercer aqui e agora. (Portinari, 2003:slides
9-10).

Os contos-de-fada seriam, entdo, para Tolkien, a forma narrativa por exceléncia da
Fantasia, do Desejo e do Imaginario. O "drama faérico", para Tolkien, € aquele que pode
produzir Fantasia com realismo, cujo resultado é a suspensdo da descrencga, permitindo a
imersao "corporal" no Mundo Secundario. Para Tolkien essa é a arte élfica, melhor expressa
pela palavra Encantamento: "Enchantment produces a Secondary World into which both

designer and spectator can enter, to the satisfaction of their senses when they are inside; but

7 Dois interessantes estudos sobre este assunto sdo: O Mito na Midia: a presenga de conteudos arcaicos nos meios de
comunicagéo, dissertagdo de mestrado do Programa de Comunicagdo e Semiética da PUC-SP, de Marlene Segura Contrera,
publicada pela Annablume (Sao Paulo, 1996); e O Herdi das Mil Faces (The Hero With a Thousand Faces, Princeton University
Press, [1949] 1973, estudo de base jungiana de Joseph Campbell.



in it's purity it is artistic in desire and purpose." (Tolkien,1966:73). Encantamento &, neste
sentido, um desejo de criar e crescer em conjunto; corrompe-se quando pretende iludir para

dominar um "receptor passivo".

Fantasia e Desejo: um exercicio de éxtase

A recuperagao da fantasia como desejo e da dimensao histérica do conto-de-fada
proposta por Tolkien nao deve ser confundida, como ele mesmo alerta, com estudos
analiticos e historicos: isto seria uma preparagao falha tanto para apreciar quanto para
construir Fantasia. " It is easy for the student to feel that with all his labor he is collecting only
a few leaves, many of them now tom or decayed, from the countless foliage of the Tree of
Tales, with which the Forest of Days is carpeted." (Tolkien, 1966:76).

Construir e apreciar Fantasia também nao significa desesperar-se porque "tudo ja foi
feito no passado”, nem porque o desenho resume-se a linhas e cores, trazendo uma
sensacado de tédio e uma ansiedade por ser original que pode levar a uma repulsa por
formas delicadas e cores "bonitas", ou ainda a mera manipulagdo inteligente porém sem
emocgao de materiais antigos. Tampouco significa estereotipar tudo ao ponto da violéncia ou
da complicagdo delirante. Antes de chegarmos a tais extremos, precisamos de recuperagéo,
sem abandonar o passado, mas sem mitifica-lo: "Recovery (which includes return and
renewal of health) is a re-gaining - regaining of a clear view." (Tolkien, 1966:77). Um
processo que nos parece muito similar ao ato poético discutido anteriormente, sobretudo
sob a dtica de Ricoeur: uma configuragao que leva a uma "refiguragéo" do sujeito e da
propria linguagem.

O que para Tolkien somente podia ser materializado em palavras, para nés estende-se
a qualquer linguagem. Para ele, a Fantasia representada pictoricamente resvala na tolice ou
na morbidez; e dramatizada, na ridicularizagao: pessoas vestidas de bichos, plantas ou
monstros e a inadequacao dos efeitos de palco criam uma pantomima que torna a Fantasia
infantilizada e inconsistente. Ele menciona uma peca onde assistiu a transformagdo de um
ogro em rato que, se tivesse sido materialmente levada a sério poderia ter causado
encantamento.

Pois bem: em defesa da linguagem visual, vamos em primeiro lugar ressaltar que
Tolkien vive o momento tecnolégico da primeira metade do século XX e que ndo poderia
prever a computagao grafica. Em segundo lugar, o préprio esforgo por ele empreendido em
dar consisténcia de realidade a Fantasia abriu caminho para que artistas visuais revissem
seus "cacoetes" de representacdo do fantastico, passando muitas vezes a também
perseguir a sensacgao de consisténcia e coeréncia que caracteriza a Fantasia. Barthes alerta

que ndo ha exterioridade de uma linguagem em relagdo a outra e da narratividade das



imagens, assim, da mesma forma que imagem e escrita podem se unir cristalizadas no
esteredtipo, elas também podem jogar com a inovag¢ao para deslizar numa escritura.

Com este conceito de Fantasia, Tolkien parece propor um uso criativo e critico -
poético - de um codigo (no caso, literario, mas que, para nos, aplica-se a qualquer outro), ou
seja, deslizando uma tradigdo no sentido da inovagéo, deslizamento de linguagem que abre
uma fenda da qual o sujeito retorna marcado pelo éxtase assim como na escritura

barthesiana.
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